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Uvod

Maém rad tvlrci ¢innost. Nejblize je mi fotografie a hudba, a proto se je pokousim
skrze tuto préci propojit. Konkrétni s abstraktnim, vizuélni se zvukovym.

Skrze fotografii mimo jiné pozndvame svét a soucasné zjistujeme, jak nicotnd je nase
existence. Hudba mi otvird branu do jin¢ho svéta, do svéta vnitini radosti a osvobozeni od
okem vnimané reality.

Fotografie je jednou z oblasti, kterd umoziuje ¢loveéku prekrocit hranice dané
vnimanim jeho smysla. Fotografie nam odkryva neviditelné, umozituje nahlédnout do dalSich
svétl, do nitra ¢lovéka a otvira neustale nové oblasti védé a technice.

Fotografie pomaha napliiovat snahy jednoho z nejvétSich génit svétovych déjin, Jana
Amose Komenského, ktery davno pted jejim vyndlezem ve svém dile Orbis Pictus dokazoval
nutnost konkrétniho obrazového sdéleni jako ptedpokladu uc¢inné vyuky. S vynalezem
fotografie soucasné vznikla vira v jeji vérohodnost, pravost a pravdivost. Tato skute¢nost se
zda byt pravdiva, i kdyz se témét denné presvédcujeme o pravém opaku.

Fotografie je diky své snadné ovladatelnosti nejdostupnéjsSim nastrojem lidského
sdéleni. Témet kazdy vlastni fotoaparat a neni nic snadnéj$iho nez pouze zmacknout spoust’.
Pro zhotoveni fotografii neni tfeba vyjmecnych znalosti a dovednosti. Rozhodn€ méné nez k
sepsani souvislé myslenky nebo namalovani obrazu. Ale podobné¢ jako dobfe napsany text
nebo sugestivné namalovany obraz miize byt kvalitni fotografie sdélenim o obrazu
soucasného svéta i1 vnitiniho rozpoloZeni toho, kdo ji zachytil.

Uloha fotografie jako oznamovaciho a komunikaéniho prostiedku je nenahraditelna.
Diky fotografii a jejim potomkiim — filmu a televizi — se svét stal malym, prehlednym.
Ovladani téchto medialnich prostfedkt nabylo zasadniho vyznamu, nebot’ v rukou zkusenych
odborniki, ale také naptiklad politiki mohou uc¢inné slouzit myslenkam dobrym i zlym.

Fotografie také prispéla k odklonu od psaného slova k obrazové feci, kterd je vlastni
soucasné generaci.

Pro mne dfive pasivni pfijimani média fotografie, byt jsem mél k nému velmi blizko,
nebot’ muj otec je profesionalni fotograf, se postupné zménilo na touhu objevovat svét obrazli
z jiného uhlu. O hlavnich prazdninach roku 2009, pod dojmem nékterych otcovych fotografii,
jsem si vyzkousel jim ¢aso pouzivanou techniku svételné kresby. Vysledek byl natolik

zdatily, Ze jsem se rozhodl vyuZit tyto fotografie jako pozadi stranek mého kulturniho deniku.



Po debat¢ s pani profesorkou Hanou Gitevou jsem dospél k rozhodnuti, Ze o tomto
tvaréim piistupu ve fotografii vypracuji ro¢nikovou praci.

Pti fotografovani mé necekal jednoduchy tkol, bylo zapotiebi propojit fantazii s
omezenymi moznostmi, které byly dany moji nezkusenosti, redlnym prostfedim do kterého
jsem svételné kresby vytvarel a omezenou dobou, kdy je mozné tuto techniku praktikovat.

Ma ro¢nikova prace je rozdélena do tii ¢asti, teoretické, praktické a umélecké. V
teoretické Casti se nejprve zabyvam vyvojem fotografie, fotografickym zdznamem cernobilé
fotografie, dale vybranymi fotografy, ktefi ve své praci vyuzivaji svétla (pfirozeného 1
umélého) jako jazyka k vyjadieni jejich mySlenek. Na zavér teoretické Casti vysvétluji, co je
to luminografie (kresba svétlem) a jak ji Ize vytvaret. Praktickou a uméleckou ¢ast, kterou
podrobnéji popisuji v samostatné kapitole, jsem propojil dohromady, nebot’ z fotografii
zachycujicich svételné kresby a malby v prostiedi Unetic vznikl cyklus fotografii s ndzvem

Unéticky luminograf, ktery je vydan v podobé katalogu.



Teoreticka Cast

1. Vyvoj fotografie

V roce 350 pt. n. 1. Aristoteles jako prvni popsal opticky princip temné komory
(camery obscury).

Roku 1025 byla camera obscura! prvné sestavena a prakticky vyuzita astrologem
Alahem Ibn al Haitem a az v roce 1342 byla znovu ,,objevena‘“ Petrem z Alexandrie.

Teprve po dalsich dvou stech letech (1550) ji podrobné popsal Giambattista della Porta
a dokonce ji zdokonalil tim, Ze do otvoru (temné komory) vlozil ¢o€ku, ¢imz zvysil svétlost a
ostrost optického obrazu. Ale byl to az Leonardo da Vinci, kdo na pocatku 16. stoleti
podrobné popsal praci s camerou obscurou. Ta se poté stala praktickou pomtickou malifi.
Roku 1620 zkonstruoval Johanes Kepler prvni pfenosnou cameru obscuru.

Princip fotografického pfistroje tu tedy jiz existoval, ale trvalo jesté pies dvé sté let
nez se podafilo svételny obraz zachytit na svétlocitlivou vrstvu, tj. kdy poznatky fyzikalni
doplnily objevy v chemii.

V roce 1725 Heinrich Schulze zvetejnil vysledky svych pokusi se suspenzi kiidy ve
vodném roztoku dusi¢nanu stiibrného, u které si v§iml, ze pomérné v kratkém case
plisobenim denniho svétla ztemnéla az z&ernala. Cetnymi pokusy dosahl na lahvi¢kach se
zminénou suspenzi ,,fotografického zaznamu“ (dnes bychom fekli fotogramu?), pomoci
prilozeni riiznych $ablon vyfezanych do ¢erného papiru (tj. zmeény barvy suspenze pouze v
mistech, kde proslo svétlo). Proto rakousky fotochemik J. M. Eder ve své praci oznacuje H.
Schulzeho za objevitele fotografie.

V roce 1757 G. B. Becaria, profesor fyziky v Turing, zvetejnil vysledky svych pokusi
s citlivosti choridu stfibrného k dennimu svétlu a aniz by védél o pokusech Schulzeho, délal
stinové obrazy na papife opatieném citlivou vrstvou chloridu stfibrného.

Roku 1792 zvétejnil Thomas Wedgwood a Humpry Davy zpravu o svych pokusech,

pii kterych kopirovali kresby malované na skle na papir nebo bilou kiizi nasaklou vodnim

! Camera obscura — ,,Temny ohrani&eny prostor (skiiika, mistnost) s malym otvorem v jedné stén&. Svazky paprski
prochazejici timto otvorem vytvareji na protéjsi sténé obraz podle zakonl geometrické optiky (stiedové promitani). Stfredem
promitani je otvor camery obscury, ktery vyclenuje uzké paprsky, vykreslujici obraz.*

2 Fotogram — ,,Trvalé zachyceni stinii reilnych pfedmétii na fotograficky materidl. Pfedméty mohou byt v kontaktu s
fotografickou vrstvou nebo od ni mohou byt vzdaleny. K osvitu se pouziva riznych zdrojl zafeni (zarovky, vyvojky,
rentgenové lampy aj.). Fotogram se vyuziva ve vytvarném umeéni, technice (nedestruktivni kontrola vyrobkt) a mediciné
(rentgenové snimkovani).*



roztokem dusi¢nanu stiibrného a zjistili, Ze klize takto upravena je citlivéjsi nez papir.
Wegwood pak pfisel na napad vlozit takto upraveny, na svétlo citlivy materidl do camery
obscury a vykreslit tak plisobenim svétla trvaly obraz. Nevime vSak jestli tento pokus
uskutecnil, nebot’ za tii roky na to zemfel.

V roce 1822 objevil francouzsky litograt Nicéphore Niépce u asfaltové vrstvy
nanesené na kovové desce citlivost k dennimu svétlu. Prakticky toto vyuzil v roce 1826, kdy
zhotovil prvni fotograficky snimek pomoci camery obscury (pohled z okna jeho pracovny na
dvir). Snimek exponoval osm hodin.

Za deset let poté (1836) priSel francouzsky malii J. M. Daguerre, spolu s jmenovanym
N. Niepcem, na postup zhotovovani fotografického obrazu na médénou postiibfenou desku
potienou svétlocitlivou vrstvou jodidu stiibrného.

Daguerriiv vynalez byl 19. 8. 1839 slavnostné zpfistupnén verejnosti na pudé
francouzské Akademie véd a je nazvan daguerrotypii’. Toto datum se povazuje za pocatek
fotografie, 1 kdyz vyndlezu fotografie bylo blizko né€kolik dalSich objevitel. Z nich William
Henry Fox Talbot byl dokonce se svym objevem hotov ve stejnou dobu jako Daguerre, ale
nezveiejnil jej v€as. Jeho postup naneseni svétlocitlivé vrstvy na priasvitny papir byl zakladem
pro dodnes nejrozsitené;si princip fotografie negativ — pozitiv.

Daguerrotypie ziskala rychle mnoho zajemct, ale téZko se v praxi uplatitovala.
Ptistroji bylo malo, citlivy materidl si musel kazdy zajemce vyrabét sam a hned jej takeé
zpracovat. Potfebnd souprava pro fotografovani vazila 15kg. Citlivé vrstvy byly malo
senzitivni ke svétlu, svételnost objektivii mala a vysledny snimek byl unikat, coz vSechno
dohromady znacné brzdilo vyboj fotografie. Vypocty slovenského roddka Josefa Petzvala
pomohly zvysit svételnost objektivu Sestadvacetkrat vic a soucasné s timto objevem piispélo
ke zdokonaleni daguerrotypie i zvySeni citlivosti jodidosttibrné vrstvy kombinaci jodidu s
bromem. V téze dobé¢ se pocal rychleji rozvijet 1 Talbotiiv postup (negativ — pozitiv)

kalotypie* (pozdé&ji talbotypie), ktery se stal prespektivni pro moznost rozmnozovani snimk.

3 Daguerrotypie — ,,Prvni prakticky pouzivany fotograficky proces vynalezeny J. M. Daguerrem a zvefejnény 19. srpna 1839.

Daguerrotypie vyuziva citlivosti halogenidu stiibra ke svétlu. Vylesténa, stiibrem potfena médéna deska se zcitlivuje parami
jodu (pozdéji také bromu). Na povrchu desky vznika tenky povlak halogenidu stfibra. Po expozici se latentni obraz vyvola
parami rtuti. Ustalovani se provadi v horkém roztoku kuchynské soli, pozdé&ji v thiosiranu sodném. Obraz je tvofen
casteckami stiibra. Kazda daguerrotypie je originalem.*

4 Kalotypie — ,,Fotograficky proces systému negativ — pozitiv vynalezeny roku 1840 a patentovany roku 1841 W. H. Fox
Talbotem. Proces je zlepSenim ptivodniho Talbotova vynalezu z roku 1835, nazvaného ,.kresleni svétlem”. Kalotypicky
negativ vyuzival citlivosti halogenidu stfibra. Papir byl neprve napustén jodidem draselnym a poté byl zcitlivovan v roztoku
dusi¢nanu stiibrného. Po expozici a vyvolani v roztoku kyseliny gallové a dusi¢nanu stfibrného se obraz ustaloval v

99 ¢

thiosiranu sodném. Negativy se kopirovaly na podobné pfipravené ,,slané papiry”.



Oba uvedené postupy (daguerrotypie a kalotypie) zacaly byt kolem roku 1851
vytlaCovany praktictéj$im mokrym kolédiovym procesem, vynalezeny F. S. Archerem.
Ziskaval se jim negativ na sklenéné prithledné podlozce, ¢imz bylo mozné snimky nejen
snadno rozmnoZovat, ale i opticky zvétSovat promitacim pfistrojem na slunecni svétlo —
solar camerou. Svétlocitliva vrstva rozpusténa v kolddiu se nanaSela na sklenéné desky tésné
pred pouzitim a exponovalo se na jesté vlhkou vrstvu. Tim bylo také dosazeno vyssi citlivosti
fotomateridlu.

Prvni vynalezci fotografie — Daguerre, Niépce, Talbot — byli védecky ¢i technicky
zalozeni lidé s uméleckymi sklony. Fotografii pouzivali jen jako pomiicku ke zkoumani.
Jejich pokoru pted skute¢nosti je tieba zdlraznit. Prvni fotografie pfedstavuji prosty pohled z
okna ¢i stylizované zatisi, nikdo z nich nenastavil fotografickou desku ihned proti ¢loveku.

Prvni zabéry skutecné vzbudily jisté velky ohlas, ale k pravému zdéseni doslo az kdyz
se na citlivé ploSe daguerrotypu objevila lidska podoba. Nastavené zrcadlo uchovava obraz, a
ten je vérngjsi nez sebedokonalejsi kreslena miniatura. Je jasné, Ze malifi miniatur uz nemohli
konkurovat novému vynalezu a hromadné poptavce. ,,Malifstvi je od nynéjska mrtvé®,
prohlasil malif Paul Delaroche, kdyz uvidél prvni daguerrotypie.

Nelze ptehlédnout ani objev Niépce de Saint Viktora z roku 1848, ktery nanaSel na
sklenéné desky albuminovou vrstvu obsahujici jodid draselny a takto ptipravenou desku
zcitlivoval ponofenim do vodniho roztoku dusi¢nanu stiibrného. Tento postup, nazvany
niépcotypie neboli albuminovy proces, pouzil za tfi roky po ném L. D. Blanquart-Evrard a
ptipravil takzvany albuminovy papir.

A tak se témét kazdy rok objevovalo v oboru fotografie néco nového. Po objevu
kolédiovych mokrych desek® zlepsila tento postup trojice pracovnikii Archer — Regnault —
Liebig tim, ze objevili schopnost pyrogalolu vyvolavat kratce exponované negativy. Zahy na

to zjistil Fox Talbot, Ze vrstva Zelatiny, obsahujici dichroman draselny, ztraci piisobenim

3> Albuminovy proces — ,,Fotograficky proces, jehoz zakladnim rysem bylo pouZiti vaje¢ného bilku jako nosi¢e a pojidla

svétlocitlivych soli na papirové nebo sklenéné podlozce. Proces byl roku 1850 vynalezen L. D. Blanquard-Evardem a po
zbytek stoleti byl zakladnim pozitivnim materialem. Albumin byl pouzit i pfi prvnich pokusech o zhotoveni suché negativni
desky. Nizka citlivost albuminového negativu znemoznila jeho §irsi vyuziti.“

¢ Mokry kolédiovy proces — ,,Prvni fotograficky proces, Gispésné vyuzivajici skla jako podlozku citlivé vrstvy. Byl zaloZen na
vyuziti kolddia jako nosice a pojidla krystalkti halogenidi stfibra. Kolodium bylo rozpusténo ve smési lihu a éteru.
Kolédiovy roztok obsahoval jesté jodid draselny a poléval se ruéné na podkladovy material. Ve tmé byla potom deska
zcitlivéna ponofenim do roztoku dusi¢nanu stiibrného. Desku bylo tieba osvitit a vyvolat jesté vlhkou, protoze zaschlé
kolodium nepfijima vodné roztoky. Pies svou komplikovanost se postup zéhy rozsifil a vytlacil vSechny starsi systémy
fotografie. To proto, Ze poskytoval obrazy vysoké kvality.*



denniho svétla rozpustnost v teplé vod¢ a bobtnavost ve studené vod¢. Tento poznatek se stal
vychodiskem pro celou fadu postupt ke zhotovovani pozitivnich obrazi.

Ty pozdéji dostaly souborné pojmenovani — uslechtilé tisky (olejotisk”’, uhlotisk®,
pigment, gumotisk®, akvarelovy tisk atd.). Napiiklad v Cechach vyvinul vynikajici tiskovou
techniku svétlotisk'® Jakub Husnik. V roce 1861 pfipravil C. Russell takzvané suché
kolodiové fotografické desky. Jeho objev znamenal vyznamny podnét k tovarni vyrobé
fotografickych citlivych materidlti, coz od zédkladu zménilo celou fotografickou praci.
Fotograf byl konecn€ od timorného a nejistého chemického pokusnictvi osvobozen a mohl se
vénovat fotografovani.

Za svou historii technologie zachyceni fotografického obrazu prodé¢lala fadu zmén,
vylepSeni a zasadnich objevi. Nelze opomenout objev celuloidové podlozky na pocatku 20.
stoleti — zdklad filmu, jak pro fotografii, tak pro kinematografii. Po prvotnich problémech s
hotlavosti tohoto materialu, kterd zapticinila pozar mnoha prvotnich kin, pfisla firma Kodak s
nehoflavou (triacetatovou) podlozkou. Podobné prikopnickou praci v po¢atcich barvené
fotografie vykonali bratfi Lumierové (ktefi jsou ovSem povazovani pfedevsim za pionyry
filmového obrazu) a dalsi.

Stézejnim smérem vyvoje prvni poloviny 20. stoleti vSak zlistava cernobily proces,
kde dochazi k stale vétsimu zcitlivéni fotografickych materiald, jak k barvam viditelného
spektra, tak k dosaZeni kratSich expozic pomoci senzibiliza¢nich barviv a jinych chemickych

latek. Jednim z dalezitych meznikii ve vyvoji fotografie bylo naptiklad zahajeni vyroby

7 Qlejotisk — ,,Pozitivni proces vyuzivajici chromovanou Zelatinu. Obraz se kopiruje na dennim svétle a vyvolava se studenou
vodou. Zviditelnéni obrazu se provadi obarvenim vzniklého reliéfu ru¢né mastnou barvou, ktera zistava na utvrzené zelatiné
a je odpuzovana z vlhkych mist, kde Zelatina neni utvrzena svétlem pii osvitu. Barveni obrazu mastnou tiskatskou ¢erni nebo
olejovou barvou pomoci specialniho stétce vyzadovalo zna¢nou zkuSenost, zru¢nost a trpélivost. Proces umozioval velké
moznosti ovlivnéni stavby obrazu.*

8 Uhlotisk — ,,Nejstarsi pozitivni proces, zalozeny na vlastnostech chromovanych Zelatin. Papir s Zelatinovou vrstvou se
zcitlivuje v roztoku dvojchromanu draselného a amoniaku. Po kopirovani z negativu se papir vyvolava teplou vodou, ktera
odplavuje Zelatinu z neosvitnutych mist. Obraz je tvofen pigmentem vybarvenou a svétlem utvzenou zelatinou.*

9 Gumotisk — ,,Pozitivni proces, zalozeny na citlivosti chromované arabské gumy. Citliva vrstva je tvofena arabskou gumou,
vybarvenou pigmentem a zcitlivénou dvojchromanem draselnym. Citlivy material si fotografové ptipravovali sami. Papir se
natiral smési roztokl arabské gumy, temperované barvy a chromité soli. Po osvitu se z neosvitnutych (tedy neutvrzenych)
mist obrazu odstranil obarveny koloid studenou vodni sprchou. Po dosazeni kvalitni reprodukce bylo tieba proces nékolikrat
na téze podlozce opakovat. Gumotisk jako technika uslechtilych tisk se s oblibou uzival v letech 1900 — 1910.*

10 Svétlotisk — ,,Metoda fotomechanické reprodukce, zaloZena na tisku plochy z tiskovych forem zhotovenych pomoci
chromované Zzelatiny. Podle piivodniho postupu Jakuba Husnika z roku 1868 je tiskova forma tvofena sklenénou deskou na
niz je nanesena svétlocitliva vrstva chromované zelatiny. Po vykopirovani negativni pedlohy se vrstva vyvolava vodou s
glycerinem a chloridem sodnym. Zboptnald neosvétlena mista podrzuji vlhkost, kterd odpuzuje mastnou tiskovou barvu,
osvétlena mista barvu pfijimaji. Svétlotisk je na provedeni naro¢na, ale vemli kvalitni reprodukéni technika.*



kamery Leica z dilny Oscara Barnacka, ktera poprvé pouzila 35 mm film. Svou konstrukei
umoznovala pohotové dokumentarni zabéry.

Druhé polovina 20. stoleti pfinesla Siroké spektrum vylepSeni fotografickych materiala
(naptiklad objev instantnich filma znacky Polaroid, barevného vyb€lovaciho procesu
Cibachrome aj.), konstrukce fotografickych kamer (naptiklad uvedeni prvnich zrcadlovek s
automatickym rezimem apod.), svételnosti objektivii atd. Znamenala také velky rozvoj
fotografického priimyslu a roZsiteni fotografie takika do kazdé domacnosti. Fotografické
vyrobky firem jako napftiklad Fuji, Agfa, Kodak nebo fotoaparaty znacky Pentax, Canon,
Nikon, Olympus, Hasselblad, Leica se staly nezbytnou soucasti bézného zivota i vybaveni
profesionalti. Nesmime zapomenout také na kvalitni vyrobky ¢eskoslovenskych firem jako
byla napiiklad Fotochema v Hradci Kralové, ¢i brnénsky Neobrom nebo pierovskd Meopta
vyrabéjici popularni dvouokou zrcadlovku Flexaret.

Zasadnim zlomem nejen ve vyvoji fotografie, ale také v kinematografii a v rtiznych
veédnich oborech byla konstrukce svétlocitlivého ¢ipu a vyvoj pocitacovych technologii.
Nastup digitalni fotografie byl ovSem velmi pozvolny, protoZe prvotni kvalita ¢ipt a pienosu
obrazi zdaleka nedosahovala kvality klasické fotografie. Ale postupné zdokonalovani
technologii a stale vétsi investice velkych firem do vyvoje digitdlniho zdznamu znamenaly
vy$$i kvalitu rozliSeni, barevného podani reality a rozSifeni palety nastrojii a moznosti
fotoaparatl. Tim zacaly digitalni fotoaparaty ptitahovat stale vice uZivateli. Nelze opomenout
soubé&zné probihajici vyvoj a masoveé rozsifeni osobnich pocitaci, které umoznily nejen si
digitaln€ zaznamenané fotografie prohlédnout bezprosttedné po potizeni, takika kdekoliv, ale
také je posilat prostfednictvim sit€ a internetu kamkoliv a komukoliv na svété. Uzivatelé se
stdvaji mnohem vice nezavisly na laboratofich, fotokomorach a nemusi jiz filmy s malym
poctem snimki nasledné slozit¢ archivovat, vSe lze ulozit na mald pamétova média. V
soucasné dobé¢ jsme svédky takika absolutniho nahrazeni klasické fotografie fotografii
digitalni. Po témét 170t1 letech vyuZivani citlivosti sloucenin stiibra na svétlo si svét lehce a
rychle ptivykl na digitadlni zdznam a pfenos obrazu.

V zadném ptipad¢ nelze zdlraznovat podil jednoho vynalezu pted druhym, nebot’
fotografie je nastroj vskutku univerzalni, pattici celé civilizaci. Fotografie je samoziejmée svou
povahou ndstroj ryze technicky zaloZeny na fyzikalné chemickych procesech, ale jeji vyznam
spoc¢iva predevsim ve schopnosti zachytit realitu, podat svédectvi, sd€leni, ktera jsou pln€ v

rukéch a védomi jejiho uzivatele.



1. 1. Fotograficky zaznam cernobilé fotografie

Pro fotografii je charakteristické ptevedeni obrazu, promitnutého objektivem
fotografického pfistroje do citlivé vrstvy negativniho materialu na staly zdznam nebo-li
fotograficky obraz. Tento proces je umoznén zvlastni vlastnosti bromidu, chloridu a jodidu
stiibrného, které nazyvame jako halogenidy sttibra. Halogenidy stiibra musi byt pfipraveny
tak, aby nebyly zasazeny aktivnim svétlem. Pak je 1ze pouzit v suspenzi s Zelatinou a dal$imi
latkami k fotografickému zaznamu. Takové suspenzi se v tuhé fazi fika citliva fotograficka
vrstva (nespravné emulze) a ta byva v ptipad¢ negativniho procesu nanesena na skle nebo
pruzném prithledném podkladu (filmu — negativni material). V pfipad¢ pozitivniho procesu na
neprithledné podloZce ¢i papiru (pozitivni material). Nechame-li na takto citlivy material
dopadnout svétlo (exponujeme-li jej), zméni se vnitini struktura mikrokrystalti halogenid
stiibrnych (podle mnozstvi svétla, které pohltily). Tak vznikne v citlivé vrstvé latentni obraz
neboli trvaly, ale zatim neviditelny zdznam.

Chemickym zpracovanim, takzvanym vyvolanim se latentni obraz pfevede na
viditelny. Vyvolani spoc¢iva v pasobeni ui¢itych redukénich latek ve vodném roztoku, které
prednostné redukuji kovové stiibro z krystalkd bromidu a chloridu sttibrného, jez byly
zasazeny svétlem.

Redukeni latka vyvolava rychleji latentni obraz nez mista, kterd nebyla svétlem
zasazena. Po delsi dobé by se zredukovala veskera ptitomna stil na kovové stiibro a obraz by
zcela z€ernal. Proto nemiize vyvolavani trvat libovolné dlouho. Z&ernani citlivé vrstvy je
pfimo imérné expozici.

Barva vyvolaného obrazu je zptisobena strukturou a barvou vyredukovaného
kovového stiibra v citlivé vrstve.

Pouhym vyvolanim se vSak jeSté neziska staly obraz. Negativ se musi vyvolavat za
uplné tmy. Aby se vyvolany obraz stal na svétle stalym, musi se z n¢j odstranit soli stiibra,
které se neztcastnily tvorby vyvolaného obrazu. Dosahuje se toho rozpousténim téchto soli v
ustalovaci a jejich vypiranim vodou. Fotograficka vrstva z¢erna v mistech, kde byla zasazena
svétlem a ziska se vyvolanim obraz s pievracenym pomérem mezi svétlymi a tmavymi misty.
Na negativnim obrazu se nejvétsi zEernani objevi tam, kde dopadlo nejvice svétla z optického

obrazu promitnutého objektivem. Objektiv kromé toho pfevraci obraz stranové a vyskove.

10



Tyto nesrovnalosti odstrani pozitivni proces, kterym se negativni obraz stranové 1 vySkoveé
obrati a tmava mista se pfevedou na svétld a naopak svétla na tmava.

Pozitiv se vyvolava pfi osvétleni takové barvy, na kterou neni zpracovadvany material
citlivy — vétSinou tmavé Cervend nebo zelend. Vyvolavani, ustalovani a prani je soucasti

negativniho 1 pozitivniho procesu.

Josef Koudelka, z cyklu Chaos Josef Koudelka, z cyklu Chaos
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2. Svétlo jako jazyk fotografa

Z pocatku byla fotografie jakousi hrou, magickym vynalezem, ktery ptitahoval a
soucasné odpuzoval. MiiZeme srovnat vynalez fotografie naptiklad s vyndlezem Zeleznice. V
obou piipadech je do procesu vlozen novy mechanicky prvek, ktery se az vymyka lidskému
chapani. Vliz uz neni tazen, ale pohybuje se vlastni silou. A stejné tak obraz uz neni kreslen,
ale sam ,kresli* realitu. Je vSak dilezité, kdo s aparatem ,,kresli.

Paradoxné fotografové pomérné dlouho trpéli komplexem nerovnopravného umeni
vici klasickym disciplinam (malifstvi, sochafstvi, architektufe aj.). Zejména malifi pohlizeli
na fotografii jako na femeslo Cisté technické povahy, ke kterému neni tfeba zvlastniho umu.
Proto se zprvu fotografové snazili malifstvi a grafice vS§emozné pfiblizit. Pouzivali naptiklad
zmékeujicich objektivil, zamérného zneostfeni obrazu béhem expozice €1 vyuZiti novych
technik k pfenosu obrazu na papir, napiiklad takzvanych uslechtilcyh tiskd, které se mnohem
vice blizili grafickému listu nez klasické fotografii. Malitstvi se fotografové pokouseli
piiblizit 1 rozvrzenim svételné kompozice a aranzi modela. Typickym piikladem téchto snah
bylo obdobi secese.

Teprve ve 30. letech 20. stoleti zejména americti fotografové kolem proslulé skupiny
f64 (Weston, Adams a dal$i) znovu pochopili v ¢em je sila fotografického média. Fotografie
je schopna ptesn¢ zachytit realitu, zobrazit jeji detail, zachytit okamzik v plynuti ¢asu. Jejich
fotografie vynikaly dokonalou ostrosti, Sirokou $kéalou odstint Sedi a ptedevsim vytiibenou
kompozici nezavislou na malitskych vzorech.

K tplnému zrovnopravnéni fotografie s ostatnimi klasickymi uméleckymi
disciplinami dochazi az teprve na konci 20. stoleti, kdy je stale vice bézné prekracovat hranice
uméleckych zanri a médii. Dilezitym impulzem v tomto sméru byl naptiklad pop-art, kde
diilezitou soucasti obrazii naptiklad A. Warhola nebo R. Rauschenberga byla velmi ¢asto
fotografie. N&ktetfi malifi se dokonce pokusili napodobit jazyk fotografie a vytvareli
fotorealistické malby. Dnes je fotografie stale castéji vyuzivana umélci riznych vytvarnych
sméri. Mozna praveé nyni prozivame zlaty v€k uplatnéni fotografie ve vytvarném umeéni.

Vynikajicich fotograft bylo v historii fotografie mnoho. Rozhodl jsem se pro moji
praci vybrat devét z nich, v ¢eskych zemich plsobicich, které spojuje predevsim prace se
svétlem. Jejich originalni vytvory jsou ukazkou, jak 1ze pomoci svétla vystavét zajimavé

fotografie. Kazdy z nich jej vyuziva po svém, at’ uz jde o geometrické stinohry ve spojeni s
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clovékem, predméty (F. Drtikol, J. Funke) nebo o zvyraznéni hranice mezi svétlem a stinem
(T. Stano, V. Birgus) nebo o prirozené svétlo vytvarejici jemnost, ndladu zachyceného mista
(J. Sudek, J. Reich) nebo o samotné svételné zasahy do fotografovaného prostoru pomoci
ruznych technik luminografie (J. Pohribny, K. Varga) nebo o pouhé piisobeni ptirozeného
svétla na fotograficky papir ponechany na &as v travé &i hling (J. Sigut). Vsichni vytvaii

originalni svételné , kresby*.

Frantisek Drtikol, Akt, 1927
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2. 1. Frantisek Drtikol

Narodil se 3. bfezna 1883 v Ptibrami. Je dnes povaZovan za prvniho ¢eského fotografa
svétového vyznamu, dosud nedocenéné¢ho malite, kreslife a grafika. Studoval gymndzium v
Ptibrami, ale ve ¢tvrtém ro¢niku odesel a nastoupil do uceni k Antoninu Mattasovi (fotograf).
Byl nejtalentovanéj$im studentem v Mnichové na Uc¢ebnim a vyzkumném tstavu pro
fotografii. Poté vyznamny fotograf pozvedajici Ceskou fotografii na evropskou troven. Je
autorem mnoha portréta slavnych osobnosti (T. G. Masaryka, E. BeneSe, A. Jiraska a dal$ich).

V poloviné 20. stoleti se objevuji typické rysy jeho druhého tviir¢iho obdobi. Secesné
zasnéné modelky jsou nahrazovany tane¢nicemi, malované pozadi geometrickymi
dekoracemi, stiny a nad melancholickymi naladami vitézi dynamicky pohyb. Mnohdy jde o
slozité kompozice vytvarejici jakési ,,divadlo®. Svétlo a stin spole¢né s lidskym télem nebo
predméty vytvaii jednoduché, plisobivé geometrické obrazce.

Ve tietim obdobi své tvorby v disledku pomalého ubirani se k filozofii Vychodu
(ptedevsim budhismu) vytvaiel symbolické dusevni naméty pomoci malych z papiru
vyfezanych figurek. Figurky protahlého tvaru, se vznaseji v prostoru, jakoby stoupaji vzhiru
za poznanim skrytém ve svétle. VSechny fotografie tohoto obdobi maji jednotnou formu, kde
hraje roli pfedevsim kontrast svétla a tmy.

I kdyz se F. Drtikol fotografii prestal ve svych 52 letech vénovat, stal se velmi
vyznamnym a dodnes vazenym fotografem. K piekvapeni mnohych se po zbytek zivota
zabyval filozofii, ndbozenstvim, cvicil jogu a ptekladal budhistické texty. Byl natolik
disledny a vytrvaly, ze se po Case stal respektovanym filozofem. Mnoho jeho zaki ani
netusilo, Ze byl diive jednim z nejvyznamnéjSich ¢eskych fotografii. FrantiSek Drtikol zemftel

13. ledna 1961 v Praze.
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Frantisek Drtikol, Tomas Garrigue Masaryk, 1923




2. 2. Josef Sudek

Josef Sudek se narodil 17. bfezna 1896 v Koling jako druhé dit€¢ manzeld Sudkovych.
Jeho otec, malif a dekoratér, zemfiel o tfi roky pozdé¢ji. Mezi léty 1911 — 1913 se ucil v Praze
knihatem a zaroven se vénoval fotografovani. Roku 1913 zacal plisobit v Nymburce jako
knihat. Za prvni svétové valky, kdy byl na italské fronté, pokraoval ve fotografovani. Byl
zasazen granatem a piiSel o pravou pazi. Protoze své povolani knihafe nemohl dale
vykonavat, zaméfil se na fotografovani.

Od roku 1920 byl ¢lenem Prazského amatérského spolku fotografii. V této dob¢ se
seznamil s dilem amerického fotografa Clarence H. Whitea, kter¢ jej ¢astecné ovlivnilo v jeho
dalsi tvorbé. Vystudoval fotografii na stfedni grafické skole v Praze. Ve stejné dobé a jeste o
néco pozdéji fotografoval veterany v Invalidovné, kde zil po névratu z valky. Stal se
spoluzakladatelem Prazské fotografické spolecnosti (1924).

O tfi roky pozdéji fotografoval restaurovani katedraly svatého Vita a v Druzstevni
praci vydal album patnécti origindlnich fotografii k desatému vyroci zaloZeni republiky. Ve
stejné dobé se usadil ve svém ateliéru ,,v zahradé*. Pracoval jako fotograf pro Druzstevni
praci. Zabyval se pfedevsim portréty, reklamou, reportazi. Roku 1932 mél prvni samostatnou
vystavu v Praze. O ¢tyfi roky pozdéji vystavoval na mezinarodni vystaveé v prazském Manesu.
Roku 1939 vystavoval na vystaveé ke stému vyroci fotografie v prazském
Umeéleckoprimyslovém muzeu.

Diilezitym zlomem v jeho tvorbé byl rok 1940, nebot’ prestal zvétSovat své negativy a
zacal pouzivat kontaktnich kopii. Kontaktni kopie podle jeho minéni byly mnohem kvalitné;jsi
nez zvétSované negativy. Zacal stale vice pouzivat velkoformatovych deskovych aparati.

,Jeho tvorba do ¢tyficatych let netvofila kompaktni celek. A az pravé od Ctyficatych
let, kdy se Sudek prestéhoval do ateliéru na Ujezdé, zacala se jeho tvorba ménit v intimni
umeélecky svét plny zdhad, tajemstvi a jemnosti. Jemnost a skryté tajemstvi mista vytvatelo
prirozené svétlo. Svétlo dodavalo mistiim poeti¢nost, klid, krasu. Velmi znamym namétem
Sudkovych fotografii jsou zatisi, z kterého Sudek dokazal vytvotit umélecky skvost. Svétlo
hraje opét dulezitou roli, nebot’ utvari zatisi plastické, ale ponechdva mu i jeho jemnost,

tajemstvi.«!!

11 MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie. 1. vyd. Praha : Mlada fronta, 1985. s. 54.
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Vétsina jeho tvorby od 40. do 50. let vznikala pfevazné v ateliéru. Rad také tvoftil v
krajing pfirozené i civilizované. Vytvofil naptiklad panoramata Prahy, Stfedohoti, Beskyd,
zahrad, parkl a dalSich mist z nichz néktera vysla knizng. Jeho dila jsou spjata s nasi zemi a s

tradici Ceské kultury. Josef Sudek zemftel 15. zati 1976 v Praze.

Josef Sudek, Vecér v Seminarské zahrade, 1950 — 1959

Josef Sudek, z cyklu Sklenéné labyinty, 1968 — 1972
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2. 3. Jaromir Funke

Narodil se 1. srpna 1896 ve Skutci. Od détstvi do roku 1935 zil prevazné v Koling,
poté v Praze. Sudoval pravnickou fakultu UK v Praze, ale nepfihlésil se k zavérecné zkousSce.
Od roku 1920 se zacal intenzivné vénovat fotografii. Stal se clenem nékolika fotografickych
spole¢nosti s Josefem Sudkem. Od tficatych let vyucoval fotografii nejprve v Bratislave a
poté v Praze na stfedni Skole grafické. Roku 1944 musel opusit své ucitelské misto a jit
pracovat jako pomocny délnik. Necelé dva mésice pred osvobozenim Prahy Funke umira jako
nepiima obét druhé svétové valky (22. bfezna 1945).

Jeho tvorba za¢ina romantickymi krajinami z Kolina nad Rynem, které za jeho Zivot
nebyly témé publikovany. Nejvyraznéjsim tématem Funkeho byla experimentalni zatisi.
Predméty geometrickych tvarti jsou osvicovany tak, aby vznikly piisobivé kombinace s
vrzenymi stiny. Postupem Casu zacalo v z4tiSich prevladat svétlo a stiny nad predméty,
nakonec zustaly jen zobrazené stiny vrzené predméty, které se nachazely mimo zorné pole
objektivu. Vznikaly jakési ,,stinohry* (vrzeny stin zlstal i pozdéji vyuzivanym motivem
moderni fotografie). Vedle stinoher vytvarel Funke diagonalni kompozice a spolecné s
Jaroslavem Roslerem se stal prikopnikem avantgardni fotomontaze. Jeho prace byly

publikovany ptedevsim v avantgardnich Casopisech.

Jaromir Funke, z cyklu Experimentalni zatisi, 1929
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Jaromir Funke, z cyklu Cas trva, 1932




2. 4. Jan Reich

Narodil se 21. kvétna 1942 v Praze. Po maturité (1959) pracoval v rGznych profesich
jako dé€lnik (mj. v Cirkuse Evropa a cirkuse Kludsky) nebo byl fotografem v druzstvu
fotografia. V roce 1970 ukoncil studia fotografie na FAMU a poté zacal pracovat jako volny
fotograf. Zemfel 14. listopadu 2009.

Jeho fotograficka tvorba je znacné€ rozsadhla — vénoval se fotografiim mésta, krajiny,
portrétl a zatisi. V jemné melancholickych, zasnénych snimcich zachytil minulost, ktera
nahodou ptetrvala do naSich dni, ztracejici se Casti mést a vesnic 1 kulturni krajiny. Hleda
podstatu lidského i ptirodniho tadu (cykly Cirkus, Mizejici Praha, Periférie, Mésto, Venkov,
C'echy — krajina, Venkovska zatisi, Prazska zatisi, Méstskd krajina, Bohemia aj.). Fotografoval
vyhradné na ¢ernobily materidl, od 80. let na velkoformatovy negativ, ze které¢ho vytvarel
kontaktni kopie. Byl jednim z ptednich predstavitelt klasické sudkovské tradice.

Na ptikladu fotografie s ndzvem Hazburk vidime krajinu, kde je nebe ponuré jako u
vetsiny Raichovych krajinnych fotografii. Konkrétné u cyklu Bohemia je vidét autortiv zamér,
sjednoceni fotografii do jedné formy. Bez této formy (opakujiciho se motivu) by fotografie
postradaly vnitini fad. Reich vyuzival pfi foceni krajin jako je tato pfedevsim rozptyleného
svétla, svétla prirozeného, které je zakryto mraky. Vytvaii tak onu minulost, kterd se pomalu z

ceské krajiny vytraci.

Jan Reich, Smecno z cyklu Bohemia, 2001
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Jan Reich, Tocnik a Zebrdk, z cyklu Bohemia, 2002

Jan Reich, Hazburk, z cyklu Bohemia, 2002
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2. 5. Vladimir Birgus

Narodil se 5. kvétna 1954 ve Frydku - Mistku. Studoval obor literatura, divadlo, film
na Filozofické fakult¢ UP v Olomouci (1973—1978), soubézn¢ absolvoval mimotadné studium
fotografie na FAMU v Praze (1978). Od téhoz roku byl na FAMU odbornym asistentem, v
roce 1994 docentem a v roce 1999 vedoucim Kabinetu dé&jin a teorie fotografie FAMU. V roce
1996 byl jmenovan profesorem. V letech 1981-1990 vedl IVF Svazu ¢eskych fotografti a od
roku 1990 je vedoucim Institutu tvirci fotografie pti FPF Slezské univerzity v Opavé. Je
zakladajicim ¢lenem skupiny Dokument (1977). Teoretik, publicista a autor fady vystav,
mapujicich d&jiny i soutasnost Geské fotografie. Zije v Praze.

Od poloviny 70. let se vénuje dokumentarni tvorbé, zajimaji ho pfedev§im moZnosti
momentni fotografie, pomoci které zkouma zivotni postoje, vztahy mezi lidmi a realitu, ktera
je obklopuje. Od roku 1975 vytvati rozsahly, dokumentarni soubor Cosi neviditelného,
prostupujici mnoho rovin lidské existence. Pro jeho fotografie je typicka hranice svétla a stint
ve spojitosti s ¢lovékem, predméty.

Na prtikladu fotografie s ndzvem Moskva mizeme vidét jasné kontury svétla a stint,
hranice svétla kon¢i zamérné nad hlavou chlapce a autor sam je také ticastikem fotografie,
nebot’ vidime jeho stin. Akcent zluté a modré barvy piidava fotografii fantazii, ale stale
zustava zéhadou, co se vlastné na fotografii skryva. I u dalsich fotografii V. Birguse bychom
nasli autortv stin v zabéru a postavy lidi na hranici svétla a stinu. U vétSiny fotografii je vzdy

dominantni jedna nebo dv¢ pfevazné vzajemné kontrastni barvy.

Viadimir Birgus, Moskva, z cyklu Cosi nevyslovitelného, 2000
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Viladimir Birgus, Gorzow, z cyklu Cosi nevyslovitelného, 1986

Viadimir Birgus, Rovina, z cyklu Cosi nevyslovitelného, 1992
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2. 6. Tono Stano

Narodil se 24. bfezna 1960 v Zlaté¢ Moravce. V letech 1975 — 1979 studoval fotografii
na Stfedni uméleckoprimyslové skole v Bratislavé, poté absolvoval fotografii na FAMU v
Praze (1986). Pracuje jako fotograf ve svobodném povoléani. Zije v Praze.

Vénuje se volné 1 uzité fotografii a reklamni tvorb&. Patii k takzvané slovenské nové
viné, ktera v 80. letech vnesla do inscenované fotografie motivy hry, zabavy, nezavislosti s
prvky ironie, nesmyslnosti a poetiky, ovlivnéné popularni hudbou a soudobym Zzivotnim
stylem. Tématem celého jeho dila je lidskeé télo ¢i fragmenty téla, které zobrazuje v
nejruznéjsich postojich, pohledech, thlech. Ve fotografiich z 80. let pracuje prevazné s
oblecenymi postavami (herci, celebrity), kusy latek nebo pfedméty, z nichz inscenuje bizardni
sestavy. Na prelomu 80. a 90. let se jeho tvorba ,,ustaluje®, vytvari jednoduché elegantini
kompozice, promyslené pracujici se svétlem a stinem. Nékteré fotografie stoji na hranici
abstrakce, télo na nich promlouvé jako tajemny znak. V poslednich letech fotografuje
figuralni kompozice ve volné ptirodé.

Stano nelitostné manipuluje s lidskou mimikou 1 s lidskymi tdy. Nahé nebo oblecené
télo neni jen esteticky objekt. Na modely klade vysoké poZadavky, jejich fyzické vykony jsou
Casto na hranici akrobacie. Zachycuje je ,,odlehcené* ve vyskoku nebo jak vzpiraji jeden
druhého. Napéti svali téla i obliceje pouziva jako prvek komunikativni i €isté obrazovy.
Vzijemnou silovou interakci postav dosahuje atmosféry n€kdy az zlovéstného nebo ¢isteé
pudového napéti (Adam a Eva, 1984), jindy jsou stylizované kiivky pohybu nézné a milostné
kiehké (Polibek, 1986), nebo naopak dosahuji ironické vypjatosti (Uték podie pravého iihlu,
1985). Svéraznou manipulaci s tély a predméty odkryva ,,ptibéh* probihajici na fotografii.
Figura je pro n¢j prostfedkem srovnatelnym s nastroji kaligrafa, ktery udava stétci obrovskou

spontanni energii, jejimz vysledkem je mohutné gesto.
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Tono Stano, Smysl, 1992
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2. 7. Jiii Sigut

Narodil se 14. kvétna 1960 v Ostrave - Vitkovicich. Po neuspésnych pokusech o
studium na stfednich uméleckych skolach byl nakonec zaméstnan v Nové huti Klementa
Gottwalda v Ostravé. Pracoval v oddé€leni oprav a drzby, poté jako technolog a konstruktér
(1975 — 1995). Vystudoval stfedni Skolu strojni v Ostravé a po maturité dalsi Sttedni
pramyslovou Skolu v Opavé. Fotografuje (s kamerou) od roku 1985. Avsak od pocatku
devadesatych let pracuje pouze s fotopapiry. Jeho dila vypadaji jako fotogramy, ale presnéji
feceno, jeho postup je unikatni, zaznamenava syrovou skute¢nost piirody. Bez svétla by
Sigutovy unikaty neexistovaly, nebot’ fotograficky papir je pokryt svétlocitlivou vrstvou.
Cyklus tvofeny Sigutovymi fotogramy pojmenoval autor vystizné — Zaznamy. Od roku 1980
se rovnéz zabyva grafickym designem a od roku 1995 pracuje ve svobodném povolani.

,Fotograficky papir, téhotny solemi stiibra, polozeny v pfirod¢ napospas zivlim nékdy
i nékolik tydni. Casto destruovan, zbaveny citlivé vrstvy &i napaden plisni. S otiskem lesa,
tepla zaniku slepych ramen, trstt mohutné travy, spadnutym listem, odleskem na hladiné ¢i
hroudy na rozoraném poli. Jsem fascinovan moznosti fotopapirti pracovat v Case, absorbovat
svétlo, energii. Ta schopnost vérné zobrazit a nasledné uchovat pomijivé. Papiry v pfirodé
pokladam uz n€kolik let a mé vecerni cesty do lest a poli, daleko od ruchu mésta, mé osobni,
intimni performance, kdy jsem sdm uprostied noci s pocity malé ¢asti toho svéta a vesmiru,
hledajici svou cestu a své misto na zemi, 1 po téch letech nic neztraci na své naléhavosti, spise
naopak. Mym pocitim Casto chybéji slova, ale zlstavaji papiry s nepatrnymi zaznamy pohybu
vétru, plynuti vody, spadnutym listem ... s otiskem svéta.*1?

Jiri Sigut

Jirt Sigut, Tin zelend — Led, z cyklu Zaznamy, 2000

12 SIGUT, Jif. JIi Sigut : Zdznamy. 1.vyd. Brno : Mediagate, s.r.0., 2004. s. 19.
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Jiri Sigut, Trava, z cyklu Zaznamy, 2001
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2. 8. Jan Pohribny

Narodil se 8. tnora 1961 v Praze. Vystudoval uzitou fotografii na Stfedni praimyslové
Skole grafické v Praze, poté¢ uméleckou fotografii na Filmové a televizni fakult¢ AMU v
Praze. V roce 1986 absolvoval ptlro¢ni staz na Skole Taideteollinen korkeakoulu v
Helsinkach.

Od roku 1986 pracuje jako samostatny fotograf — vytvarnik. Vedle své volné tvorby se
vénuje prevazné reklamni a ilustracni vytvarné fotografii a pedagogické Cinnosti v oblasti
fotografie. Spolupracuje s fadou ptednich agentur, firem, vydavatelstvi a ¢asopisii doma
i v zahraniéi. Zije v Unéticich.

,»J1Z vice nez dvé desetileti charakterizuji jeho tvorbu prvky land artu, intermedialni
zasahy do pfirody, prace s pfirodnimi prvky — kamenem, vodou, snéhem, vétvemi, ale také
svétlem nebo i dymem ve spojeni s fotografii. Casto sleduje vztah pfedmétu k prostoru, at’ uz
ve formé stopy pohybu (cyklus Pigmenty) nebo predméti leticich vzduchem (cyklus Létavci).

Pohribného fotografie odraZi nejvice jeho fascinaci dolmeny, menhiry a kromlechy. Po
mnoho let fotografuje tyto megalitické stavby po celé Evropé a fada z nich se stala zdkladem
jeho volnych praci. Pomoci svétla, barvenim pigmenty nebo dal$imi zasahy je animuje,
umoziuje, aby na nds ,,hovofily* pfes propast zapomenuti a tisicti let. Jan Pohribny je Vaclav
Cilek ceské fotografie. Vice nez piiroda jej v pfirodé zajima to kulturni. Je zaujaty krajinou,
kterd je zdanlivé nefotografovatelnd, nebot’ ji nelze vidét, spiSe jen vnimat. Vice nez vétSina
fotografii si uvédomuje, ze fotografie je predevsim svétlo. To je mu také hlavni pomtickou pro
zaznamy vnitini krajiny. Kreslenim svétlem poukazuje ke kulturnimu rozméru krajiny —
pokousi se o zachyceni magic¢nosti ¢i sakralnosti mista spjatého s megalitickymi kulturami,
aktualizuje zaniklé ritualy. Svétlo se stdva skute¢nym nositelem sdéleni, pocitovou
transcendentni silou, vizualni energii.*!3

Tomas Pospech

,Mezi ¢lovékem a virou, virou v cosi vyssiho, lezi ¢asto hlubina, hlubina poznani sebe

sama, je to navrat do kruhu zasvéceni, k dotyku vé¢ného svétla, jez v sobé nosime...“ !4

Jan Pohribny

13 POSPECH, Tomés. Jan Pohribny : Hleddani svétla. 1. vyd. Ceské Budgjovice : Protisk, 2008. s. 4

14 POHRIBNY, Jan. Jan Pohribny : Hleddni svétla. 1. vyd. Ceské Budgjovice : Protisk, 2008. s. 0
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Jan Pohribny, Talati de Dalt, z cyklu Nova doba kamennda, 1998

Jan Pohribny, Callanish, z cyklu Nova doba kamennda, 2003

29



2.9. Kamil Varga

Narodil se 22. prosince 1962 ve Stirové. Vystudoval fotografii na stiedni
uméleckoprimyslové skole v Kosicich (1978 — 1982), poté absolvoval uméleckou fotografii
na Filmové a televizni fakult¢ AMU v Praze. Pokud nepracuje jako svobodny fotograf,
vyucuje fotografii a digitdlni média na Pedagogické fakulté UK a také na
soukromé stfedni §kole zaméfené na fotografii. Je lektorem a organizatorem workshoptl. Zije
v Praze.

Z mnozstvi fotografickych moznosti a technologii Vargovu tvorbu urcuje
luminografie, kterou autor vyuziva v duchu nescetnych expozic. Je to zakladni
charakteristicky znak jeho tvorby. Vyuziva specifickou podstatu fotografie, schopnost zachytit
na svétlocitlivou vrstvu filmu svételné pohyby (prskavky, lampy, ohenl) pii neustale
otevieném objektivu. K tomu ptidava nekolikahodinové expozice pfi kterych osvétluje rizné
fragmenty lidského téla a nebo predméty. Vytvaii tak na jednom jediném snimku fiktivni
obraz, ktery ve skuteCnosti neexistuje.

V pozadi této tvorby je fotografova filozofie, kde se dilo nechape jako neosobni
esteticky produkt, tvar, autonomni struktura, ale jako sebevyjadieni, hledani.

,,V tvorb¢ autora se prolinaji tii zakladni individualni (hlubinné) postoje —
psychologicky, metafyzicky a ritualni. Tyto tfi prvky urcuji kostru jeho dila. Nékdy je v
popiedi jeden, jindy druhy pfistup, ale v principu jsou vzdy neoddélitelnou soucasti Vargovy

poetiky.« 13

Kamil Varga, #20, z cyklu Paraportréty, 1990 Kamil Varga, #6, z cyklu Paraportréty, 1990

15 MACEK, Véclav. Kamil Varga. 1.vyd. Bratislava : FOTOFO, 1997. s. 4.
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Kamil Varga, Circus, z cyklu Metabolizmus ohna, 1997
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3. Luminografie

Doslovny vyznam slova fotografie je kresba ¢i psani svétlem. Jenze v pribéhu vyvoje
fotografie a ménicich se i pribyvajicich tvircich ptistupti k tomuto médiu, si nékteti
svétla, vytvori na svétlocitlivé vrstvé zaznam ptipominajici kresbu. Nazev fotografie, ktery by
nejlépe vystihl podstatu tohoto postupu, byl obecné uzivan pro celé médium a tak doslo k
sloZeni latinského vyrazu pro svétlo lumino a ptivodniho feckého vyrazu pro kresbu grafie.

Nazev svételna kresba (luminografie) ndm vsak odkryva jesté jednu dilezitou rovinu
této tvlrci techniky. Nejen, ze svétlo fotografujeme, ale miizeme s nim védomé doslova
kreslit, malovat, stejn¢ jako malif se St€tcem nebo grafik tuZzkou, perem, ¢i jinym néstrojem.

Je tfeba prekrocit hranice tradi¢ni fotografie, opustit na chvili své zazité misto za
kamerou a vyuZit principi jednoho z nejstar§ich uméleckych oborti (malifstvi), ktery stal
nejen u zrodu fotografie, ale také u jeji trnité cesty vlastni emancipace, jako svébytného
uméni. Nemusime byt zrovna akademickym malifem, abychom tuto techniku mohli pouZit.
Sta¢i mit trochu citu pro prostor, kompozici, barvu ¢i tvar a dostatek trpélivosti.

Tento neobycejny a nepfili§ zndmy fotograficky postup je rajem kreativity, fantazie a
objevovani novych piekvapeni.

Kresleni i malovani svétlem vyzaduje mnozstvi znalosti, které 1ze nejlépe ziskat
experimentovanim v praxi. Rozdil mezi kresbou a malbou svétlem je jednoduchy. Kresbu
vytvaii svételné zdroje svitici proti kamete, malbu vytvaii svételné zdroje svitici na povrch
fotografovaného prostredi ¢i samostatné objekty (krajina, interiér budovy, lidské télo,
pfedméty atd.). Luminografie se déli na pasivni a aktivni, jejich propojeni se fotograf mnohdy
nevyhne.

Luminografie je jakousi esenci samotné fotografie. Jejim bytostnym principem. A je
moznd i né¢im vic. Zatimco v klasické fotografii fotograf vyuZzivéa hlavné svételnych
schopnosti Slunce, v luminografii je fotograf zaroven i tim Sluncem. VSechno ma ve svych

rukou.
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3. 1. Luminografie pasivni

Pasivni luminografii pfedstavuje zaznam skutec¢nosti, napiiklad pohybujici se svételné
reflektory aut (viz. fotografie Ranni provoz), blikajici svételné reklamy, letici letadlo, hvézna
obloha, ohnostroj, blesky atd. nam vykresli barevné obrazce bez naseho pfi¢inéni. Snizena
hladina denniho svétla davéa vyniknout pohybujicim se svételnym zdrojim nebo pouli¢nimi
lampami nasvicenym objektim. Jsme kolikrat fascinovani, jak pfed stisknutim spousté
zdanlive nezajimavé prostiedi dokaZzi na vysledné fotografii pasivni svételné zdroje ozivit.

Pfi zaznamenavani pasivni luminografie mize byt efektivni imyslné rozpohybovani
kamery v prubéhu expozice, at’ jiz pfirozenym pohybem, naptiklad jizdou v auté ¢i jiném
dopravnim prostiedku, nebo zdmeérnym pohybem fotoaparatu. Avsak tento postup miizeme jiz

povazovat za aktivni Gi€ast fotograta — aktivni luminografii.

3. 2. Luminografie aktivni

Aktivni luminografie vychazi z iniciativniho pohybu fotografa ¢i jeho pomocnika. Ten
pomoci svételného zdroje kresli proti objektivu fotoaparatu (viz. fotografie Neviditelny
Zonglér) nebo maluje po povrchu prostiedi ¢i objekti.

Je to pfimy zasah do reality. Fotografova pfedstava neni zcela vzdy pln¢ odhadnutelna
a ani on sam nikdy piedem nevi, jak jeho svételny obraz vyjde. Mlze pouze odhadovat z
pii kresleni ¢i malovani pohybuje a jaké nastaveni fotoaparatu si zvoli.

K vytvareni aktivni luminografie nepotiebujeme ateliér, mizeme ji Gspésne
praktikovat v mistosti, kde je Sero nebo tma. Tvotfime se zvolenymi typy svételnych zdroja
podle vlastni fantazie a citu. Nemusime vSak tvofit pouze v interiéru, zajimavé moznosti se
naskytaji i v exteriéru (krajina, mésto). Svételnou malbu ¢i kresbu nasi svitilny lze zvyraznit
¢1 naopak potlacit ptfiloZenim barevného filtru nebo umisténim v prostoru. Nejatraktivnéjsi

luminografické snimky ¢asto vznikaji s trochou $tésti.
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Mikulas Pohribny, Neviditelny Zonglér, z cyklu Unéticky luminograf, 2010

34



3. 3. Jak se kresli svétlem

Krésa fotografie je nejen v tom, ze dokaze zachytit okamzik, ,,zmrazit* tieba tisicinu
vtefiny neopakovatelné udalosti, ale také podat v jednom snimku svédectvi o plynoucim case
v fadu né€kolika vtefin, minut ¢i dokonce hodin.

Snimky pofizené dlouhym expozi¢nim ¢asem jsou mnohdy zajimavéj$i neZ sdm autor
oc¢ekaval. Drazdi lidskou obrazotvornost, nebot’ jsou na nich zachyceny jevy, které lidské oko
bézné vnima zcela odlisné.

Pti pofizovani téchto snimka se nelze ptilis§ spolehnout na automatiku fotoaparatu.
Proto si fotograf pfepne rezim expozice na manual (M). Od té chvile se vétSinou fidi
expozimetrem v hledacku fotoaparatu, ktery koriguje v zavislosti na zvolené clon¢ (Casto, k
dosazZeni vétsi hloubky ostrosti, preferuje vyssi clonova ¢isla — 8, 11, 16, 22) nebo naopak

upravuje clonu dle optimalniho ¢asu pro zvoleny experiment (svételnou kresbu). Pred

cwwvr

r~r

vetsiny digitalnich fotoaparath je to ISO 100. Tim se jiz od poc¢atku snizi riziko vyskytu Sumu
na minimum. VétSinou je také tfeba vypnout autofokus (automatické ostfeni), ktery je v Seru
»zmateny“ (Casto nedokaze rolisit kontrast mezi objekty na které fotograf ostfi). Fotograf je
tak odkdzany na vlastni zrak, pfipadné pfisviceni scény (pokud je to mozné). AvSak
nejpresnéjSiho zaostteni dosdhne jesté za svétla.

Jestlize pro zachyceni pohybujiciho se svételného zdroje zvolime delsi expozi¢ni dobu
(ptiblizn€ 8 minut), zobrazi se napiiklad Mésic v Upliiku jako ¢ara. Obraz hvézdné oblohy
bude pfi dostate¢né dlouhé expozici (tedy v fadu desitek minut ¢i nékolika hodin) tvoren
mnozstvim soustfednych kruznic nebo jejich ¢asti. Podobny obraz dostaneme na snimku
ozivené no¢ni ulice. Napftiklad pti del$i expozici, jak 15 s se zobrazi reflektory a ostatni svétla
jedoucich vozidel jako svételné Cary, sledujici drahu vozidel. Také snimky bleskil jsou velmi
zajimavé. Nejsnaze je mizeme zachytit za tmy pfi oteviené zdveérce kamery a pfi relativné
nizké cloné (4,5 — 8,0). Cas expozice se bude v tomto piipadé fidit nejen clonou, ale
pfedevsim hladinou okolniho svétla.

Dalsim ptikladem zaznamu svételnych stop neboli zdrojl jsou snimky ohilostroje, ma
vétsinou dostatecnou svételnou sytost a pestrou barevnost. Také atrakce na matéjské pouti
vykresli svymi blikajicimi svétly zajimavé geometrické obrazce. Ale neni tfeba upinat se

pouze na pasivni svétlné zdroje, vzdyt 1 my mizeme byt jiz zminénym malifem.
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Vybereme-li si napiiklad krajinu s kopci, poli nebo lesy, musime pocitat nejen s
casovym omezenim, které vznika s pfichodem tmy, ale také s typem povrchu na ktery budeme
svétlem malovat (to neplati v ptipad¢, kdy budeme kreslit proti kamete). Tmavy povrch,
jakym je naptiklad hlina, totiz svétlo Casto pohlti natolik, Ze neni témét na vysledné fotografii
vidét. Délka expozice bude zaviset nejen na potiebném cCase ke kresleni, ale také na hladiné
okolniho (ambientniho) svétla. Pti pfili§ nizké hladin€ okolniho svétla vynikne svételnd
kresba, ale z krajiny uvidime jen tmavé obrysy kopct nebo temné pozadi. Viditelnost okoli
vSak neni podminkou, 1ze nasvitit jen nejbliZsi prostiedi okolo kresby. Vzdy zaleZi na
autorové zameru a pripravenosti. Nepostradatelnym pomocnikem kazdého fotografa je
jednoznacné stativ. K béznym pomuickam kazdého fotografa, ktery chce pouzit delSich
expozic nez je schopen udrzet k dosazeni ostrého snimku (tj. prakticky jiz od 1/30 s), by méla
patfit takzvana draténa spoust’ piipadné dalkové ovladani kamery. To zajist'uje, Ze se fotograf
pfimo nedotyké kamery v okamziku stisku spousté a minimalizuje tak moZnost jejiho
roztieseni (i piesto, Ze je fotoaparat pevné na stativu, miizeme pfii stlaCeni spousté na téle
fotoaparatu s kamerou nepatrné pohnout a tim zneostfit snimek).

Idealni dobou pro pofizeni snimkt se svételnou kresbou ¢i malbou byva takzvana
,hodina mezi psem a vlkem*. Byva to zpravidla doba, kdy je jesté krajina po zapadu slunce
osvétlena odrazem od podvecerni oblohy, ale mnoZzstvi svétla je jiz natolik nizké, Ze
umoziuje expozice minimalné 5 s a vice, abychom stacili néco nakreslit ¢i namalovat. V

vy rec
1

naSich zemépisnych Sitkach tato ,,idedlni* doba pro fotografovani trva sotva ptl az tfictvrté
hodiny. Smérem vice na sever se prodluzuje a naptiklad ve Skandinévii trva toto ,,Sero* skoro
dve hodiny (v 1ét€ zde ovSem panuji takzvané bilé noci, takze takika nelze tuto techniku
pouzit).

Obecné lze tedy fici, ze kreslit a malovat svétlem je vhodné pouze za Sera nebo
dokonce za tmy, at’ jiz v exteriéru nebo interiéru. Pfi pfili$ intenzivnim dennim svétle, ¢i

osvétleni interéru nebude naSe svételna kresba asi ptili§ viditelna, avSak uvidime sami sebe

nebo toho, kdo pred objektivem fotoaparatu kresli.
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II.

II1.

IL.

II1.

3. 4. Zpisoby a technika zachyceni luminografie
Kontinuélni expozice — fotograf kresli, maluje béhem jediné expozice pii snizené hladiné
svétla dovolujici dostatecné dlouhou expozici.

Vicenasobna expozice (takzvana délend expozice) — fotograf exponuje vicekrat na jeden
zabér (citlivou vrstvu). Zpravidla zékladni kratka expozice jesté za denniho svétla
(ptipadné rosvicenim svétel v interiéru), dalsi expozice provadi jiz za snizené hladiny

svétla nebo za Gplné tmy, kdy miize neomezené malovat ¢i kreslit.

Expozice na rozdilné zabéry (naptiklad zvlast krajina, zvlast luminografie) a jejich

nasledné slozeni ve fotokomote nebo v pocitaci.

3. 5. Postup a technicka priprava zabéru

Ptiprava konceptu — znalost mista, idea, skici, atd.

Zpusoby méteni a vypocty spravného osvitu, test svételné kresby, malby a méteni délky

celého procesu.

Vybava — kamera, kvalitni objektiv, stativ, ptipadné 1 draténa spoust’, zdroje svétla
(kapesni svitilna, laser, svicka, prskavky, ohen, svételny kabel, vano¢ni svicky, klasické

zarovky, zativky atd.) a barevné filtry.
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Praktickou a uméleckou ¢ast, jak uvadim jiz v ivodu prace, jsem propojil dohromady,
nebot’ z mého fotografovani (prakticka ¢ast) svételnych kreseb a maleb v prostiedi Unetic
vznikl cyklus fotografii s naizvem Unéticky luminograf, ktery je vydan v podobé katalogu
(umélecka cast).

Prostiedi Unétic jsem si vybral proto, Ze s kazdym z mist jenZ jsem na fotografiich
zachytil mam spojené néjaké zazitky, pocity nebo mne pouze oslovuji svym projevem
(jednoduchost, barevnost, kontrast).

Pii fotografovani jsem vzdy vyuzival kontinualni expozice, to znamena, ze jsem
kreslil ¢i maloval béhem jediné expozice pfi sniZené hladiné svétla dovolujici minimalni
expozici 25 s a vice. Svételna kresba je na fotografiich vyjadiena pomoci pasivnich (auta,
autobus, pouli¢ni lampy, svételné reklamy, letadla atd.) i aktivnich (mij pohyb s kapesni
svitilnou, z&mérny pohyb kamerou) zdroju svétla. Moji fotografickou vybavu tvofila kamera,
kvalitni objektiv, stativ, draténd spoust, kapesni svitilna (mensi, vétsi) a barevné filtry. Pii
fotografovani jsem se fidil v zasadé tim, co popisuji v kapitole Jak se kresli svetlem. Pti
kazdém novém fotografovani jsem vychdzel z predeslych uspéchii a netispéchi. Mé
dovednosti se pomalu, ale jisté zlepsovaly.

Cely cyklus Unéticky luminograf je jakymsi pokusem o zachyceni toku svétla a jeho
skrytych obrazi. Tyto obrazy — svételné cesty nebylo vzdy jednoduché najit. Casem jsem
pochopil, Ze ani nemusi mit ur¢eny cil, mohou voln¢ plynout v prostoru.

Od pocatku fotografovani svételnych kreseb mne vedla touha zmrazit pohybujici se
svétlo, usmérnit jej a ovladnout. Velmi rychle jsem pochopil jedinecnou moznost dlouhé
expozice, zachytit svétlo v plynuti asu, zaznamenat jeho cestu skrze fotografovany prostor.

Béhem fotografovani jsem si chvilemi pfipadal jako malit. Malif kreslici na
prostorové platno. ,,Neni to izasné? Ptal jsem se sam sebe. I mé se postupem cCasu pies
mnohé nezdary podatilo vytvofit svételné obrazy odpovidajici mym prvotnim piedstavam.
Zprvu jsem zapasil s fotoaparatem a jeho spravnym nastavenim, avSak kdyz jsem tuto
prekazku prekonal, ma fantazie se rozb&hla na vSechny strany. Zacal jsem o svych napadech

piremyslet s vétsim klidem. VSe dostavalo jiny rozmér. Nikdy jsem se nespokojil s prvnim
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zdanlivé dobrym snimkem, chtél jsem ze svého népadu a pro né€j vybraného prostiedi dostat,
€O moZna nejvice.

Nyni, n€kolik mésicii od pocatku celé prace, vnimam svétlo jako klicovy, dynamicky,
ale zaroven 1 zklidiujici impulz mych fotografii.

Zamérem celé mé prace je zviditelnit u nas né piili§ znadmou fotografickou techniku
svételné kresby — luminografie.

Jsem rad, Ze se mi podafilo vytvofit zcela origindlni, neopakovatelné snimky bez
naslednych vétSich pocitacovych korektur. Byl to pro mne obohacujici pocit, pracovat s ¢istou
svételnou kompozici. Kdyz se nyni divdm na své nejposlednéjsi fotografie a porovnam je s
témi pocatecnimi, rozdil je znatelny a to mé vice nez tési.

Doufam, Ze bude kazdy divak mé fotografie vnimat po svém, protoze se v nich skryva

ptibch kazdého z nas, piibéh vychazejici ze svétla nasi mysli.

Mikulds Pohribny, Semafor, z cyklu Unéticky luminograf, 2010
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S dokon¢enim této prace mohu s jistotou fici, Ze je pro mne fotografie jednou z
oblasti, kterd mi umoziuje ptekrocit hranice dané vnimanim mych smysld. Odkryva mi na
prvni pohled neviditelné, umozituje mi nahlédnout do novych svétli, do nitra ¢lovéka,
prostiedi 1 objekt. Neklade meze fantazii, je jen zapotiebi naucit se ji ovladat, uchopit ji po
svém.

Skrze tuto praci jsem mél moznost poznat médium fotografie z jiného thlu. Ptispéla k
tomu cela prace a predevSim moznost vyzkouset si kresbu, malbu svétlem — luminografii v
praxi. Vysledek, cyklus fotografii s nazvem Unéticky luminograf, je pro mne tim
nejpodstatnéjsim z celé rocnikové prace, nebot’ jsem v ném castecné otiskl sebe, své nejblizsi
prostiedi a podstatu celé prace — svételnou kresbu.

O fotografii jsem se dozveédél spoustu novych informaci, podafilo se mi je uspotadat
do kompaktniho celku a nékteré z nich vyuzit pii fotografovani vlastnich fotografii. Jsem rad,
ze jiz nevnimam fotografii jako pouhé mackani spousté fotoaparatu, ale jako svébytné umeéni
plné tviir¢ich moznosti.

Mym zdmérem neni stat se profesionalnim fotografem, ale vim, ze pro mne bude prace
spojena s fotografii vzdy obohacujici, inspirativni, tviir¢i a zabavna.

Krasa fotografie je nejen v tom, ze dokaze zachytit okamzik, ,,zmrazit“ tFeba tisicinu
vteriny neopakovatelné udalosti, ale také podat v jednom snimku svédectvi o plynoucim case v
radu nékolika vterin, minut ¢i dokonce hodin.

Mikulas Pohribny
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